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S. Ecc.za Mons. Giovanni Rizzo, Arcivescovo di Rossano, ha creato
nel suo palazzo arcivescovile un piccolo museo diocesanos inaugurato il
18 ottobre 1952, nel giorno stesso in cui ha dato inizio al I Congresso
diocesano eucaristico-mariano. Al centro del Museo, naturalmente,
doveva essere collocato il cimelio pit caro e prezioso, che ha portato il
nome di Rossano Calabro in tutto il mondo: Il Codice Purpureo, che
racchiude i Vangeli di S. Matteo e di S. Marco in lettere argentee greche
e miniature del secolo VI.- L’Ecc.mo Pastore faceva opportunamente
notare che Uinaugurazione del Museo coincideva con Uinizio del Con-
gresso eucaristico-mariane, perché il popolo di Rossano ricordasse che
la fonte vera e genuina della conoscenza di Gesiv Eucaristia e di Maria
Immacolata & e resta sempre il Vangelo e che percio sarebbe ben poca
cosa collocare il prezioso manoscritto nel centro del Museo, se ogni
buon Rossanese non lo collocasse al centro del proprio cuore, in cima
ai propri pensieri e a fonte ispiratrice delle proprie azioni...

Ha voluto inolire Mons. Rizzo che facessi conoscere ai suoi Dio-

_eesani, convenuti al cenire per la circostanza, la storia, il contenuto e

il valore del Codice. E I’ho fatto volentieri, non solo per i vincoli di
amicizia che mi legano a Lui da vecchia data, ma anche perché il mio
animo & sensibilissimo a tutto quello che tocca da vicino o da lontano
la mia regione.

I pubblico, che era scelto e attento, ha seguito con tutto Uinteresse
e non pochi degli ascoltatori hanno espresso il desiderio di vedere pub-
blicata la Conferenza, non essendo facile trattenere quel che si & inteso
per una sola volia, specie se st ¥atta di un argomento come quello che
riguarda il Codice Purpureo.

Mons. Rizzo, sensibilissimo ai desideri dei suoi Diocesani, ha preso

senz’ altro Uiniziativa.
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IL CODICE PURPUREO DI ROSSANO

Eccellenze, Signore e Signori (¥*)

E’ stata una bella e lodevole iniziativa di S. Ecc.za Giovanni Rizzo,
Arcivescovo di Rossano, di aver adibito una delle sale del suo Palazzo
per raccogliervi e custodirvi le memorie locali, riservando il posto di
onore al Codice Purpureo, che da solo & sufficiente a raccomandare il-
nome di Roessano alla cultura non solo nazionale, ma mondiale. Esso
infatti costituisce il cimelio pit prezioso e piu venerando di tutta la
Calabria, anche se poco conosciuto dagli studiosi calabresi.

Finora nessuno econosce come questo prezioso cimelio sia sfuggito
al naufragio universale di una immensa quantitad di codici greci, di cui
¢ stata feconda fucina la nostra regione per tutto il Medio Evo, e che dal
principio dell’Evo Moderno sone stati asportati ininterrottamente per
due secoli per arricchire le Biblioteche pin famose d’Ttalia e del mondo
civile.

Dalla Biografia di S. Nilo siamo informati che il Santo impiegava
buona parte della mattinata a copiare codici con la sua calligrafia nitida
e minuta, con il suo carattere denso e legato, di cui riempiva un qua-
derne al giorno. Eppure di codici autentici di S. Nilo attualmente se ne
conoscono quattro o cinque soltanto. Sappiamo che S. Gregorio di Cas-
sano, egumeno del monastero di S. Andrea presso Cerchiara, & ricordate
particolarmente dalla sua vita per la sua perizia calligrafica; eppure ai
nostri giorni sono riferibili a lui sole due codici. Il biografo Luca atte-
sta che S. Bartolomeo di Rossano copiava codici in gran quantitd e con
un’esattezza tale da meravigliare i calligrafi pin peyiti; eppure quanti
sono i codici superstiti della sua meravigliosa attivita calligrafica? E che

(*) La conferenza & stata letta alla presenza delle Ecc.ze Mens. Giovanni Rizzo, Arei-
vescovo di Rossapo, e Mons. Raffacle Barbieri, Vescovo di Cassano, nonché deb andaco

-Mingrone e di tutte le Autoritd cittadine, il 18 ottohre 1952,



dire degli aliri monaci calligrafici, che sono uno dei pin belli ornamenti
dell’attivita culturale dei Basiliani calabresi? Che dire della prodigiosa
attivita calligi‘aﬁmti, che sono Giovanni Panareta
di Rossano e Macario da Reggio, che sono i pia illustri rappresentanti
della Scuola di Grottaferrata? Essi hanno lavorato indefessamente ed
hanno prodotto moltissimo; ma i codici superstiti sono relativamente
pochi e non sempre bene identificabili.

L’attivita di questi, cui & da aggiungere una schiera infinita di aliri
meno noti calligrafi calabro-greci, che hanno lavorato per almeno sette
secoli negli Scriptoria dei monasteri calabresi, ci da la certezza — senza
tema di smentita — che per tutto il Medio Evo la Calabria ha prodotto
codici greci piit che qualsiasi altra regione d’ItalM
siamo anche aggiungere che la perizia deisuoi calligrafi era tale da
rivaleggiare con quella degli artisti di Costantinopoli. Per questo pos-
siamo affermare con tuita sicurezza che i manoscritti greci della Cala-
bria sono i piti numerosi, i pill preziosi, i pin artistici tra quanti ne
siano stati prodotti in tutto I’Occidente.

Attraverso le sottoscrizioni dei calligrafi, le caratteristiche locali,
le note marginali e le attestazioni dei compratori o dei raccoglitori, noi
abbiamo gia individuato D’esistenza di almeno 800 codici greci, dovuti
a calligrafi calabro-greci o quanto meno provenienti dalla Calabria. E
ve ne sono in tutte le principali biblioteche del mondo, poiche la loro
esistenza & segnalata alla Vaticana, a Grottaferrata, a Messina, a Napoli,
a Milano, a Torino, a Londra, ad Oxford, a Cambridge, a Madrid, a
Vienna, a Monaco, a Lipsia, a Jena, ad Atene, a Salonicco, a Serres, a
Monte Athos, a Koniiza, a Patmo, a Monte Sinai e perfino a Michigan,
in America. E’ un vero primato, che possiamo aggiungere a tanti altri,
di cui pud andare orgogliosa questa nostra terra!

Eppure di tanta ricchezza calligrafica e letteraria, alla quale si
potrebbe aggiungere ’attivita degli Scriptoria latini di Cassiodoro, in
Calabria non vi & rimasto che un solo cimelio. Si, uno solo. Ma somma-
mente prezioso. E’ precisamente il Codice Purpureo di Rossano, che
costituisce il pit bell’ornamento di questo museo, che ora si inaugura.

* k%

Ho gia detto che non si sa per quali provvidenziali circostanze,
questo prezioso manoscritto sia sfuggito alle vicende emigratorie, cui
sono andati soggetti tutti gli altri codici greci della Calabria. Si puo
ritenere, come ipotesi probabile, che sia stato custodito gelosamente nel
monastero del Patirion e che sia stato lasciato in done ai Canonici di
Rossano quando gli ultimi monaci lasciarono quel famoso cenacolo
per rifugiarsi a Grotiaferrata. E’ perd sintomatico che il Barone Luca



- De Rosis, che scriveva nel 1837 ed era bene addentro alle segrefe cose,
non ne faccia messun accenno.

Il primo a farnne esplicitamente menzione fu il letterato Cesare
Malpica, che ne parld nel suo famoso itinerariom
al Faro, pubblicato nel 1845. Ma la sua segnalazione non fu presa in
considerazione da nessuno; per cui si grido aﬁ"lﬁg‘-%‘%‘_@lhﬁl—lml |
1879, -due insigni studiosi tedeschi, Oscar von Gebhardt e Adolfo Har- |

!
! nack, ne fecero conoscere ’esistenza al mondo della cultura. La comu-

| nicazione al pubblico fu data nel 1880, con una notizia sommaria e la

riproduzione di un fac-simile (1). Nel 1883 il Gebhardt pubblico il

| | testo integrale (2), seguito poco dopo dal Sandy (3), suscitando delle

i | dotte e interessanti discussioni (4). In tal modo il campo culturale
. biblico e paleografico si orientd verso la nuova scoperta.

Nel 1898 I’Haseloft (5) ne pubblicd le miniature, che nel 1907

furono riprodotte con piti arte e con piu precisione da Antonio Mufioz,
! che utilizz6 i progressi di una tecnica fototipica pilt perfezionata (6).

All'infuori del Mufioz, gli Italiani non hanno studiato di proposito
il Codice, il quale viene esclusivamente ricordato nei manuali di storia
dell’arte, per le sue pregevoli miniature (7).

Gli scrittori calabresi non hanno apportato nessun contribute neé
all’illustrazione né alla divulgazione della conoscenza del Codice di
Rossano, essendo rimasti completamente assenti dalle discussioni, che
hanno caratterizzato il primo periodo, che va dal 1880 al 1807, Essi
non si sentirono affatto attrezzati a studi del genere; per cui non solo
non poterono interloquire, ma non seppero nemmeno portare a cono-
scenza del pubblico i risultati degli studi che altrove, specialmente al-
Pestero, venivano condotti con metodi strettamente scientifici, con
erande apparato critico, esegetico e paleografico. T lero tardivi inter-

(1) 0. von Gebhard: et A. Harnack, Evangeliorum Codex graecus purpureus Rossanen-
sis, litteris argenteis, sexto ut videtur saeculo scriptus picturisque ornatus. Lipsiae 1880.
| (2) Die Evangelien des Mathius und des Marcus aus den codex Purpureus Rossanensis
herausgegeben (Texte und Untersuchungen I, 4) Leipzig 1883.
(3) The Text of the Codex Rossanensts. « Studia biblica » 1885, 103-112.
(4) Cfr. J. Jonker, Studien. Groning 1880, VI, 405-442; Zucker,Géttingische gelehorte
Anzeigen. Gottinga 1880, f. XXIX, 938-954; Lamprecht, Jahrbuch des Vereins von Altertum-
| freuden in Rheiland. Bonn 1880, f. LXIX, 90-98; Gregory, Novum Testamentum Graece ad
antiquissimos testes denuo recensuit Const. Tischendorf. Vol. III, Prolegomena scripsit C.R.
Gregory, Lipsiae 1884, 408-409: Funk, Die Zeit des Codex Rossanensis, in « Historische Jahr-
buch », XVIII (1896}, 331 ss., il quale, contro 'opinione comune, lo assegna al secolo VIII;
! Swanzenski, in « Kunstkronic » di Zimmermann, 1900, XII, 145-151..
(5) Codex Purpureus Rossanensis. Die Miniaturen der griechischen Evangelienhand-
s¢hriften in Rossano. Berlin 1898.
(6) Il Codice Purpureo di Rossano e il frammento Sinopense. Roma 1907.
(7) Cfr. Millet G., L’Art Byzantin. Paris 1905, 231-232; « Bibliothéque de I’Ecole des
Chartes » XLI (1880) 455-56; « Bulletin Critique » I (1882), 449; Venturi A.,Storia dell’arte
italiana. 1, 134-142; Springer-Ricci, Manuale di storia dell’arte. Bergamo 1906, II, 46-49;
Diehl, Manuel de l’art Byzantin. Paris 1910, 238-239; Toesca, Storia dell’arte italiana. Torino
1927, 1, 157-58; 233, n. 52.
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venti; che del reste sono Jdi un’eutitd traseurabile e di carattere divul- °|
gativo, non hanno nulla di originale (8), poich® I’indagine si pud rite-
nere definitivamente chiusa con i raffronti condotti dal Mufioz nel 1907
col frammento di Sinope, gia. accennati.

Ritornando sull’argemento, non inteéndiamo affatto riaprire una
questione, che riteniamo superata; ma vogliamo solianto dare del Codice
i dati pessibilmente completi e sopratutto mettere in evidenza gli influssi
esercitati nell’arte occidentale, con dati storici, che completino le
rieerche artistiche del Mufioz.

(8) Tali sono le notizie di Alf. Gradilone, Sioria di Rossano, Roma 1926, 44-52; A,
Frangipane, Inventario degli Oggetti d’arte d’Italia. II Calabria. Roma. Libreria d. Stato
1933, 220-231; Ext. Miraglia, Il Codex Purpureus Rossanensis. Castrovillari. Tip. « La Ve.
detia » 1930, Lo stesso si dice anche degli ‘antori receuti, non calabresi, come il Leclerq,
Rossano, in « Dictionnaire d’Archéologie chrétienne et de Liturgie » fase. CLXIV-CLXY,
15-18; Guerriera Guerrieri, Il Codice Purpureo di Rossano Cdlabro. Estr. da « Napoli ».
Rivista Municipale edita a cura del Comune di Napoli 1950.
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DESCRIZIONE E CONTENUTO DEL CODICE

5?5/"?‘””

Il testo del Codice & steso su 188fogli di pergamena purpurea di
cm. 30.7 per 20, su due colonne, di 20 linee ciascuna. E’ scritto in let-
tere greche onciali argentee, eccettuate le prime tre linee di ciascun
Vangelo, che sono in lettere d’oro. senza accenti né spiriti né
separazione.

Sembra che almeno meta del Codice debba considerarsi perduta.
Attualmente vi si conservano: tutto il Vangelo di S. Matteo e quello
di S. Marco fino al versetto 14 dell’ultimo capitolo.

11 testo, che vien dato, rappresenta una recensione che si ricollega
a quella del codice Alessandrino (A) di Londra del sec. V, a quella del
€Codice Bodleiano di Oxford (D) del sec. IV-V, a quello di Leningrade
(P) del sec. VIII e piii ancora a quello Basiliano (IN) del sec. VIIIIX,
proveniente anch’esso dalla Calabria. Quindi si tratta di un testo orien-
tale, che possiamo dire dell’Asia Minore, differente da qguello del codice
Vaticano (B), Vat. gr. 1209, del sec, IV, che rappresenta la recensione
pia antica, proveniente da Alessandria d’Egitto.



ORIGINE, DATAZIONE, VICENDE

Si & molto discusso sull’origine del Codice Purpureo. Sono state
affacciate diverse ipotesi: Egitto, Asia Minore, Costantinopoli, Magna
Grecia, Campania, Calabria ecc. Ma ci sembra che i raffronti col codice
di Sinope e le deduzioni trattene dal Mufoz possano considerarsi di
un valore definitivo. La patria di origine & la Siria (9). All’argomento
di eritica interna, cioé all’esame del testo e delle miniature fatto dal
Mufioz, noi possiamo aggiungere una conferma di indole storica e litur-
gica. Il Codice infatti fu portato in Calabria dai monaci greco-melchiti,
che nel secolo VII e precisamente nel 636-638 dalla Palestina, dalla
Siria e dall’Egitto si rifugiarono nell’Ttalia Meridionale sotto 1’incal-
zare della travolgente avanzata decli Arabi (10). _

Per di piu, il cosi detto Rotulus Liturgicus Rossanensis o Patiriensis,
che & uno dei cimeli pint importanti con la liturgia di S. Giacomo e di
Marco, costituisce un documento importantissimo di conferma. Si tratta
del cod. vat. gr. 2970, proveniente dalla Biblioteca del Patirion rossa-
nese, che da Pietro Menniti, Generale dei Basiliani, fu portato a Roma
al Collegio di S. Basilio, da dove passo poi alla Vaticana insieme con
altri, comprati da Pio VI nel 1780. Questo codice contiene la liturgia
seguita dai Siro-melchiti, mentre & notorio che i Bizantini seguivano la
liturgia di S. Giovanni Crisostomo o di S. Basilio., Evidentemehte il
codice paliriense, che & del sec. XIII, dovette essere copiato su di altro
pin antico, importato dalla Siria.

Circa la datazione, dopo varie ipotesi e discussioni, & stata scartata
I’opinione del Funk, che ’assegnava al sec. VIII, e ci si & fermati al
sec. VI, cioe al tempo dell’imperatore Giustinianoe. I codici biblici (che
del resto sono i soli che risalgano fino al sec. IV) anteriori al Codice pur-

(9) Il Codice Purpurco di Rossano e il frammento sinopense, cit, 29 ss.
(10) Rodota Pomp. Dell’Origine, progresso e stato del rito greco in Italia. Roma
MDCCLVIII, II, 56; Batiffol, L’Abbaye de Rossano. Paris 1891, Vi.ss.



pureo di Rossano si possono contare sulle dita delle mani. Di qui 1’im-
portanza eccezionale del nostro manoscritto che, anche se breve, & tut-
tavia notevole per il faitto che presenta una recensione differente dal
codice vaticano B, del sec. IV.

Le wcery{e del codice non sono note. Il Malpica ebbe a serivere che
« T signori €anonici (di Rossano) tengono pur gelosamente guesto mo-
numento che ricorda I’antichita della loro cattedrale e i tempi famosi
d’ITtalia » (11).

Le pretese dei canonici rossanesi circa 1’antichita della loro catte-
drale sono alquanto esagerate e la presenza del codice purpureo non le
giustifica affatto. Di certo non vorranno vantare un’antichita pari a
quella del codice stesso!

Rossano, che & erede di Turlo distrutta dai Longobardi nel se-
colo VII, non figura come diocesi prima del secolo IX. La piu antica
redazione del catalogo greco delle metropoli e delle diocesi, che risale
alla fine del secolo VIII, non la ricorda affatto (12). Essa ricorre solo:
nella Notitia 111, 1a cui redazione & del tempo di Alessio Comneno (circa
il 1070), ma che riporta dati anteriori, riferibili alla riorganizzazione
fatta da Leone VI il Filosofo (circa 890). In essa Rossano compare
come suffraganea di Reggio, come pure nella Notitia X, che & del se-
colo X. Essa diventa arcivescovado sotto i Normanni e il primo presule
che si firma come arcivescovo ¢ Romano, un monaco basiliano, in una
carta del 1088.

Ma anche prescindendo da questi dati storici, 1’antichita della cat-
tedrale di Rossano non pud trovare nessun appoggio sulla presenza del
Codex Purpureus mell’archivio capitolare; perché il prezioso cimelio,
come abbiamo detto, fu importato in Calabria dai monaci siro-melchiti
e fu in uso nei monasteri greci, impropriamente detti basiliani.

(11} Presso il Gradilone, Storia di Rosseno cit., 51.

(12) Cfr. Hieroclis Synecdemus et Notitiae Graecae Episcopaiuum. Ed. G. Porthey,
Berlino, 1866. Nella Notitia I, p. 77, sec. VIII, nell’epachia della Calabria viene ricordata
Reggio con le suffraganee: Loeri, Squillace, Crotone, Costanza (Cosenza), Tropea, Tau-
riana, Bibona (Vibo Valentia).



LE MINTATURE

Il Codice Purpureo di Rossano non & notevole soltanto per il testo
che conserva, che ¢ di una veneranda antichitd, ma anche per le minia-
ture che I’adornano, che presenlano un carattere e un interesse tutto
particolare. Esso difatti & uno dei pochissimi codici greci miniati del
see. VI, mentre sono piuttosto numerosi i codici latini miniati anteriori
al sec. VIIL.

Le illustrazioni peré sono distinte dal testo. In origine ogni Van-
gelo era preceduto da una tavola e dal ritratto dell’Evangelista; ma
attualmente vi & il solo ritratto di S. Marco. Insieme col ritratto dj
S. Matteo sono spariti anche i canoni, preannunziati da un titolo abba-
stanza rilevante racchiuso in un medaglione, che adornava il busto dei
quattro Evangelisti. Sono invece ben conservate 16 composizioni a
piena pagina, che rappresentano altrettante scene evangeliche, e ciod:
1) Risurrezione di Lazzaro; 2) Ingresso trionfale in Gerusalemme; 3) cac-
ciata dei profanatori dal tempio; 4) parabola delle Vergini; 5) la Cena
e la lavanda dei piedi; 6) Comunione col pane; 7) Comunione col vino;
8) Agonia nell’orto; 9) Guarigione del cieco nato; 10) parabola del
Buon Samaritano; 11) Gesu nel pretorio di Pilato; 12) i trenta danari
di Giuda; 13) la morte di Giuda: 14) Pilato che propone la scelta tra
Gesu e Barabba; 15) Titolo con quattro medaglioni; 16) S. Marco.

Origine e influssi artistici delle miniature.

L’arte di queste miniature & stata variamente, valutata dai critici
d’arte. Ma gli studi del Mufioz e i raffronti con il frammento di Sinope
si possono ritenere come definitivi. Essi stabiliscono che i due mano-
scritti sono identici, per il testo e per Iarte, sono databili del tempo
di Giustiniano, provengono dall’Oriente e precisamente dalla Siria.

Or, quest’arte siriaca importata nell’Italia Meridionale dai monaci
greco-melchiti, & notevole per i riflessi ch’essa ha avuto nell’ origine



e nello svolgimento dell” arte accidentale, che ne & stata notevelmente
influenzata. '

Il Muiioz ritiene che aleuni celebri manoseritti miniati. come
I"Evangeliario del « Corpus Christi College » di Cambridge (13) e il
Pentateuco di Ashburnham del sec. VIT alla Nazionale di Parigi, abbiano
delle affinita tali con I'arte del Codice rossanese, che non st pud dubi-
tare della loro origine dell’Ttalia Meridionale (14), anche perehé il
Pentateuco di Ashburnham in una nota aceusa la sua provenienza da
Grottaferrata, che aleuni ritengono un falso del Libri, che lo trafug.
Il Munioz inveee ritiene che la nota sia originale; per cui la sua prove-
nienza dalla Calabria diventa quasi certa, sia perché la numerosa
colonia monastica recatasi con S. Nilo a fondare Grottaferrata portd
con s¢ molti codici dalla zona del Mercurion, sia perché il fameso mao-
nastero di Tuseolo. fondato da monaci calabresi,_ abitato da monaci
calabresi, arriechito sempre di nuovi apporti dalla Calabria, mantenne
un carattere esclusivamente calabrese sino al secolo XV.

Queste considerazioni fanno concludere che I’arte siriaca, impor-
tata nell’Ttalia Meridionale dai monaei melchiti emigranti dall’Oriente,
dovette influenzare counsiderevolmente 'arte occidentale, sia la cosi
detta benedettino-longobardica, che aveva il suo centro a Montecassino,
sia la Carolingia, che si esplicava in Francia.

Or questo processo d’infiltrazione e di peneirazione & documen-
tato non solo dai riflessi artistici della primitiva arte medievale ante-
riore al sec. XI, rilevati dal Mufioz, ma anche dai dati storici, che not
possiamo aggiungere a conferma delle deduzioni del Mufoz.

Difatti nel sec. X raggiunse una grande celebrita la. zona mona-
stica del Merucurion, localizzata nella Calabria settentrionale e preci-
samente nel territorio montagnoso a nord-ovest di Castrovillari, lungo
il ecorso del fiume Lao-Mercure, tra Orsomarso e Avena (15).

La celebrita di questa eparchia monastica mercuriense raggiunse
perfino Costantinopoli e Gerusalemme. il cui Patriarca Oreste, volle
scrivere la vita dei Santi Macario e Saba, che dalla Sicilia si erano tra-
sferiti al Merecurion.

Altri Santi calabro-siculi, come Cristoforo di Collesano, Leoluea di
Corleone, Luca d’Armento, Nilo di Rossano, Giovanni, Fantino, Zac-
earia, Giorgio e Stefano di Rossano, trasformarono quel piccolo tratto
della Calabria in una vera e propria Tebaide. 5

Ma, oltre che per i rigorosi esercizi ascetici, noti attraverso 1’agic-
grafia monastica greca del sec. XI. il Mercurion dovrebbe essere ancke

{13) E' attribuito all'Ttalia Meridionale dal Traube. in « Abhandlungen der kat. bayerisch.
Akademie d. Wissenschatten ». Hist, Classe XXI (1898), 107, ¢it. dal Munoz, Op. cit. 30.

(14) Mutioz, Op. cit. 29-31.

(15) Cfr. Gay J. L’ltalie Méridionale et I'Empire byzantin. Paris 1905, 263-265.



ricordato e studiate nei suoi riflessi ealligrafici e artistici, che danmno
alla Calabria nei sec. X e XI un sicaro primate culturale.

Il Bios di S. Nilo, capolavero dell’agiografia italo-greca, scritto
da S. Bartolomeo di Rossano, mette in evidenza 1’attivita calligrafica
del suo santo concittadino (16), il quale ha educato a guesta scuola
uno stuolo sterminato di discepoli, di eui ne condusse 60 con sé, quando
nel 985 abbandond la Calabria per la Campania. Di questa prodigiosa
attivita culturale noi abbiamo avuto la fortuna di rintracciare la docu-
mentazione in numerosi codici greci, provenienti dal Mercurion, ora
sparsi nele principali biblioteche, specialmente alla Vaticana e a Grot-
taferrata,

Tuttavia Parte calligrafica e miniaturistica nel sec. X non era cir-
coscritta alla sola zona del Mercurion: esistono dei codici bellissimi,
provenienti da diverse parti della Calabria, specialmente da Reggio,
che dimostrano come nel sec. X esistessero nella regione degli scriptoria,
molto attivi. Basti ricordare il cod. 33 di Patmo, copiato da Daniele
di Reggio nel 941 (17), i codd. 5 e 32 di Konitza, copiati da Niceforo
di Reggio nel 955; i codd. Dionis. 7 e 70, copiati dalio stesso Niceforo;
il Vat, gr. 2081, del sec. X, proveniente dal monastero dei SS. Pietro
e Paolo d’Arena (18).

Ai margini poi del Mercurion abbiamo anche una notevole atti-
vitd calligrafica, come si pud rilevare dai seguenti codici: Vat. Regin.
73 e 75, della Vaticana, copiati tutti e due da Simone, prete di 5. Para-
sceve di Malvito nel 982: i codd. Urb, gr. 20 e 21, ugualmente alla
Vaticana, copiati nel 992 da Gregorio di Cassano, abate di S. Andrea
di Cerchiara; irnfine i codd. Vat. gr. 2084, 2099, 2100, tutti del sec. X,
provenienti dal Patirion.

Tutta questa attivitd artistico-culiurale non restd circoscritta alla
Calabria; ma da quegli stessi monaci, che ne erano gli autori, fu pro-
pagata in ltalia e all’estero.

R

La prima tappa di questa infiltrazione & Montecassino, il grande
centro di irradiazione per tutto I'Occidente.

A Montecassino si reco S. Nilo con i suoi 60 monaci mercuriensi
nel 985, ottenendo dall’Abate Aligerno il luogo di Valleluce, presso
Capua. I rapporii tra i monaci calabresi e queli latini sono cordiali,
frequenti, fraterni. S. Nilo & invitato a celebrare la solenne liturgia
bizantina nella chiesa di Montecasino: i benedettini gli rivolgono una

(16) Vita di S. Nilo. Volgarizz. da A. Rocechi. Roma 1904, 27 ss.

(17) Batiffol. Op. cit. 85-86.

(18) Mercati G. Per la storia dei Manoscritti greci. Citta del Vaticano MDCCCCXXXV,
112.
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trafila di domande, alle quali egli risponde cortesemente. Infine in
onore di S. Benedetto compone un lungo Contachion in greco, ispirato
ai Dialoghi di S. Gregorio Magno.

S. Nilo passd 25 anni in Campania tra Valleluce e Serperi e abbia-
mo diversi attestati dell’ attivita dei monaci calabresi durante quel
periodo di tempo.

Ricordiamo il cod. B. a, IV, di Grottaferrata, copiato da Neofito,
discepolo di S. Nilo, anteriormente al 992, in cui mori a Valleluce. A
lui vengono anche assegnati i codici criptensi A, p, I, e D, a, XXV; 1
Vat. gr. 1526, 2102, e il Paris. gr. 89, tutti anteriori al 992. Associato
a Neofito & 1’aliro monaco calabrese del Mercurion, il calligrafo Ciriaco,
del quale abbiamo tre codici, copiati a Valleluce, il criptense A, b, III
ei Vat. gr. 2020 e 2138. Fra gli altri discepoti di S. Nilo, che lavora-
rono in Campania, merita particolare menzione il monaco Paolo, forse
di Rossano, il quale segui il maestro al Mercurion, in Campania e a
Grottaferrata, prendendone la successione alla sua morte nel 1004.
Egli ha copiato molti codici, quali i criptensi B, a, 1II; A, d. XII; E,
p. VIL; i Vat. gr. 1809 e 2119; il Vallicell. D, 43 e altri. Ma merita di
essere ricordato in modo particolare il cript. B, @, I, che contiene lo
Epistolario di S. Isidoro Pelusiota, copiato nel 986, quindi incomin-
ciato in Calabria e finito a Valleluce, di cui il Montfaucon, ammirato,
ebbe a scrivere: « Nullum vidi Isidori Pelusiotae codicem tanta prae-
siantia et venustate » (19).

Un’arte che aveva raggiunto tutte le finezze della tecnica bizan-
tina, svolgendosi sotto gli occhi dei monaci benedettini, non poteva
non influenzare la loro arte che, in confrouto, era piuttosto rudimen-
tale. Venticinque anni di vita passati dalla colonia mercuriense tra Val-
leluce e Serperi doveva necessariamente venire a creare un ambiente
favorevole all’influenza di quell’arte orientale, di cui i monaci calabresi
erano i grandi assertori e divulgatori.

Né I’influenza artistica calabrese si limita a quei 25 anni di vita
in Campania! Emigrando verso Roma, la colonia menastica calabrese
laséiava a Montecassino degli esemplari, che potevano servire di mo-
dello alle future generazioni. Ne abbiamo un indice nel codice 431,
della biblioteca di Montecassino, attualmente conservato alla Vaticana
in attesa di ritornare alla sua sede, quando sard ricestruita. Questo
codice, con la Dottrina di S. Doroteo, copiato alla finé del secolo X o
al principio del seguente, & del monaco Arsenio, che & uno dei primj
discepoli di S. Nilo, facente parte della colonia mercuriense. Il mano-
scrittos oltre che nitidamente scritto. & anche finemente miniato, e il

(19} Paleographia graeca. Parisiis, 1708, 55; Diarium Italicum, 335.



Muiioz ‘non esita ad affermare che Arsenio, oltre ad essere il calligrafo,
dovette essere anche il miniaturista (20).

Ma la tecnica di Arsenio non si riallaccia a quella di Bisanzio,
bensi a quella della Siria. Riporto le parole del Mufioz: « Arsenius,
le calligraphe et probablement le miniaturiste de nétre MS., sl n’étai
pas grec d’origine, 1’était certenainement d’éducation. Pourtant 1’ar|
que revelent les ornements des deux pages peintes et des nombreuses
initiales et bordures parsemées dans le MS. n’a pas le caractére de la
miniature byzantine: il nous rapelle plutét les types orientaux, et plus
particuliecrement ceux des Ms. syriaques ou des grecs écrits en
Syrie » (21).

Si tratta dunque di una tradizione affermatasi in Calabria, e part-
colarmente al Marcurion, cui non dovette essere estranea la tecnica del
Codex Purpureus di Rossano, che possiamo chiamare I’archetipo della
arte seguita dai monaci greci in Calabria. Onde possiamo ritenere come
acquisito, che se la scrittura della scuola italiana si riallacciava alla
tradizione riformistica hizantina dello Studion di Costantinopoli, I’arte
era senz’altro tributaria di quella siriaca che i monaci melchiti ave-
vano introdotto in Calabria. '

Fd é precisamente quest’arte che si afferma in Occidente, atira-
verso Montecassino, dove & da notare che, oltre I’influsso esercitate
dalla colonia mercuriense, da noi gia rilevato, si afferma anche la pre-
senza di un monaco basiliano di Calabria, di nome Basilio, il quale,
con: I’appoggio di Pandolfo, Signore di Capua, di cui era consigliere,
riusci ad ottenere il governo dell’abbazia per due anni, dal 1036 al

1038 (22).

Or mentre Montecassino era governata da un monaco greco di
Qalabria, alle porte di Roma si consolidava la fondazione niliana di
Grottaferrata, mediante 1’opera intelligente e sagace di S. Bartolomeo
di Rossano, che ne fece un centro di cultura e di arte bizantina, che
influenzera sensibilmente P’arte di Roma.

Sappiamo infatti che fin dal secolo VII Roma rigurgitava di Le-
vantini. Ai tempi di S. Nilo, I’Aventino e il Velabro erano zone émi-
nentemente greche; il monastero aventiniano di SS. Alessio e Bonifacio
era retto dall’abate Leone, intimo amico di S. Nilo, il quale gli indiriz-
z0 S. Adalberto, con una lettera di raccomandazione (23). La venuta
della colonia mercuriense a Grottaferrata dovette apportare nuovo im-
pulso alla intraprendenza dei monaci lorientali di Roma. Di qui i

(20) L’Art Byzantin a Crottaferrata. Romae, 196, 85.

(21) lvi.

(22) Tosti, Storia di Montecassino, Napoli 1842, I, 188, 150 ss.
(23) Vita, cit. 116-117 in n.



caratteri della primitiva arte romana, sia musica che pittorica, d’intona-
zione sensibilmente orientale.

| Lo S

Che pin? Mentre S. Nilo con i suoi discepoli era sulla via della
Campania per trapiantare la civilizzazione bizantina nei paesi latini,
un’altra colonia monastica calabrese era sulla via del Nord per rag-
giungere i paesi della Germania renana, che & stata sempre la piu
l aperta alla penetrazione della civiltd greco-romana.

i Nel 972 Ottone II sposd Teofano, figlia di Romano II, imperatore
| di Bisanzio. Recandosi in Germania, attraverso 1’Ttalia, convinse al-
[ cuni monaci calabresi a seguirla nella sua nuova patria. Tra questi si
s vicordano Giovanni Filagato di Rossano e S. Gregorio di Cassano, egu-
meno di S. Andrea di Cerchiara,
; Il Filagato, di umili natali, ma di grande ingegno e di non minore
abilita bizantina, seppe insinuarsi talmente che divenne il confidente
piu autorevole di Teofano, a tal punto che, durante la reggenza, essa
non faceva nulla senza il suggerimento del monaco calabrese. Questi
divenne anche il precettore di Ottone Il e di Bruno di Carinzia, cu-
gino dell’imperatore, futuro papa Gregorio V. Infine fu preposto alla
famosa abbazia benedettina di Nonantola per riformarla; di Ii divenne
arcivescovo di Piacenza e ambasciatore dell’imperatore a Costantino-
poli. Al ritorno dalla sua ambasceria si lascid coinvolgere nella politica
da Crescenzio, da cui accettd di essere fatto antipapa, col nome di Gio-
vanni XVI. La sua triste fine & conosciuta.

S. Gregorio di Cassano invece si mantenne alieno dagli intrighi
di corte; ma preso con s& un buon numero di monaci calabresi, si ri-
tiro presso Acquisgrana, dove fondo il monastero greco di Burdscheid,
dedicato ai SS. Nicola e Apollinare, passato poi ai Cisterciensi nel

; 1222 (24).
iy E sono proprio questi monaci greco-calabri di Burdscheid che ir-
} l radiano la civilizzazione bizantina nella Renania e nella Francia.

= S. Gregorio di Cassano era un ottimo calligrafo e un buon minia-
i tarista. Ne abbiamo una testimonianza nella sua biografia, in cui si
| dice « scriptorem eum aiunt peritum fuisse et in multa alia arte edoc-
| tum » (25). « Scribere », nell’accezione comune, vuol dire copiare,
trascrivere i codici, e 1'« altra arte » cui si allude, & evidentemente-
i la miniatura,
i Or questa perizia di S. Gregorio nell’arte calligrafica e miniatu-
{ | ristica potrebbe trovare la sua conferma nei codd. vat. urb. gr. 20

[ (24) Cfr. Vita Gregorii Abbatis, in « Monumenta Germaniae Historica » Scriptores XV,
! 1185-1199, e in « Acta SS,» Novem. I, 449-477.
(25) Vita, cit. 1188.
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e 21, che sono stati copiati nel 992 « per mano di Gregorio monaco e
peceatore » (26).

S. Gregorio viveva ai margini dell’eparchia del Mercurion ed a
poca distanza da Cassano. E’ percid piu che comprensibile che la sua
tecnica non differisse da quella della scuola niliana o mercuriense e
fosse quindi improntata a quegli elementi importati dalla Siria dai mo-
naci greco-melchiti.

Difatti dalla Germania affiorano gli stessi elementi della tecnica
mercuriense, derivazione di quella orientale,

La miniatura si rivela nell’arte di Egherto, vescovo di Treviri
(977-993), di cui I’Haseloff ha messo in evidenza le derivazioni dall’ar-
te primitiva cristiana orientale, specialmente siro-egiziana (27), seguito
dallo Strzygowski, che é arrivato alle stesse conclusioni (28); la calli-
grafia invece risulta dal codice gr. 375, della Nazionale di Parigi, il
quale fu scritto a Colonia nel 1021 da Elia, monaco e prete (29), che
non puo essere se non un membro della colonia monastica calabrese,
condotta in Germania dall’egumeno Gregorio di Cassano.

Abbiamo cosi la conferma non solo artistica, ma anche storica di
quanto asseriva il Mufiez: « Et nous n’hésitons pas d’affirmer que la
miniature bénédictine derive, comme la carolingienne, de 1’art syria-
que et oriental, -que les moines basiliens ont importé en Italie » (30).

E’ facile cosi constatare che se i monaci greco-melchiti hanno im-
portato dall’Oriente quest’arte in ltalia, i monaci greco-calabri ne sono
stati i piu tenaci e ferventi propagatori nell’Occidente.

(26) Stornajoli, Bibl. Apost. Vat. Codices MS., Romae, 1895, 29.

(27) Der Psalter Erzbischopf Egberts von Trier. Trier, 1901, 133: presso il Mufioz, I
Codici greci miniati delle minori biblioteche di Roma. Firenze, 1906, 33.

(28) Hellenistische und koptische Kunst in Alexandria, in « Bulletin de l2 Soc. d’Archéol.
d’Alexandrie ». Wien 1902. Presso Mufioz, ivi.

(29) Gregory, Prolegomena cit. 702.

(30) L’Art Byzantin cit. 88-89.



DERIVAZIONE GIOTTESCA

Ma v’& di piu.

Tra le tavole minate dell’Evangeliario di Rossano, una, la prima,
merita un’attenzione tutia particolare per i suoi riflessi nella storia
dell’arte italiana. E’ la scena della Risurrezione di Lazzaro che viene
a fissare un tipo iconografico tradizionale, che si protrarra fino a Giot-
to, I'iniziatore della rinascita, e, attraverso lui, fino al B. Angelico, il
pin soave pittore del Rinascimento italiano.

La risurrezione di Lazzaro & una delle scene maggiormente sfrut-
tata dalla primitiva arte eristiana. Essa ricorre di frequente nelle cata-
combe fin dalla meta del secolo II. Ma si tratta di piccoli affreschi pa-
rietali o di hassorilievi di sarcofagi incompleti, appena abbozzati, poco
movimentati, Nondimeno in queste rappresentazioni viene determi-
nandosi il tipo che possiamo chiamare tradizionale in Occidente: Laz-
zaro in piedi in una edicola sepolcrale, davanti a Gesii che lo risuscita
toccandolo con D’estremita della sua verga. Vi saranno delle variazio-
ni di forma, in quanto, a volte, I’edicola sara supplita da una porta con
frontone o da una basilichetta con colonnine; ma sostanzialmente il
tipo restera invariato. ;

La miniatura si mantiene fedele alla tradizione, anche se per caso
Vedicola & sostituita da un edificio a cupola, come si rileva nel codice
dei Vangeli del Corpus Christi College di Cambridge, che fu inviato in
Inghilterra da S. Gregorio Magno, verso la fine del secolo VI.

Anche i mosaici di S. Apollinare Nuove di Ravenna seguono il tipo
tradizionale latino & questo fa tanto pitt meraviglia in quanto le scene
della Passione, che li fiancheggiano mostrano una originalita e una con-
cezione veramente superiore. La stessa cosa dicasi del mosaico dell’Ora-
torio di Papa Giovanni VII che, a quel che si rileva“dai disegni del
Garrucei (31), doveva rassomigliare considerevolmente alla miniatura
del codice di Cambridge.

(31) Storia dell’arte cristiana nei primi otto secoli della Chiesa. Prato 1873-81, IV,
tav. 280, n. 7.
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Alla tradizione latina infine si ispirano gli autori delle porte di
bronzo di Benevento, di Pisa e di Monreale, del secolo XII,

B ook o

L’Evangeliario di Rossano invece fissa un altro tipo di rappresen-
tazione che diventa il prototipo della tradizione orientale,

Piut aderente al racconto evangelico, esso ci da una scena piu varia
e abbastanza movimentata: Gesi, seguito dagli Apostoli, che, pregato
dalle sorelle Marta.e Maria protese ai suoi piedi, alza la mano benedi-
cente verso la tomba di Lazzaro, scavata nel masso, da cui viene fuori
la mummia del morto avvolta nelle fasce. Nei due gruppi di personaggi,
a sinistra e a destra di Gesii, c’s I'impressione della meraviglia, della
ammirazione, della gioia,

La tradizione orientale, fissata in tal modo dal codice di Rossano,
passera quasi invariata nella miniatura, nei mosaici e nella pittura.
Cosi nel codice copto 13 della Nazionale di Parigi (Evangeliario copia-
to dal monaco Michele nel 1178) proveniente da Damietta; nei mosaici
bizantini del secolo XI conservati nel museo della cattedrale di Firenze
ed in quelli di Monreale del secolo seguente; sopratutto negli affreschi
della chiesa di S. Angelo in Formis presso Capua, in cui la dipendenza
dalla scena del codice di Rossano & molto accentuata.

Questa pittura & del secolo XI, cioe di quel secolo in cui i monaei
greci di Calabria diffusero tra i latini gli elementi della civilizzazone
bizantina, importata nella regione dai Melchiti immigrati nel secolo
VII: Valleluce, il primo dei monasteri fondati da S. Nilo in Campania,
era presso Capua: Basilio, prima potente consigliere di Pandolfo, si-
gnore di Capua, e poi abate di Montecassino nel hiennio 1036-38, era
un monaco basiliano di Calabria. Piu tardi ’abate Desiderio si circon.-
dera di artisti bizantini, che imprimeranno un nuovo ritmo all’arte di
Montecassino. Nessuna meraviglia percid. che questi contatti tra ele-
mentt greci e latini abbiano determinato la tecnica degli affreschi di
S. Angelo in Formis che, malgrado la loro concezione occidentale, han-
no nondimeno influssi orientali molto accentuati.

Attraverso i mosaici-e gli affreschi si arriva a Giotto.

Un raffronto tra la miniatura del codice di Rossano e I’affresco
giottesco della Cappella degli Scrovegni di Padova fa risaltare un’iden-
tita di concezione e di particolari tali da giustificare la derivazione di
questo da quella.

Si abbia sott’ occhio la miniatura del codice rossanese, da noi
riprodotta; la si osservi, seguendo la descrizione che ne fa il Mu-
fioz : « il terreno sul quale i svolge la scena, & rappresentato, in questo
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come in tutte le miniature seguenti, da una striseia ondulata: nel MezZzo
Pilt verso sinistra, sta in piedi Cristo, con tunica lunga manicata ed
« imation » che lascia libero il braceio destro; ai piedi ha i sandali,
intorno al capo ha un grosso nimbo crocigero; egli non sta assolutamen-
te immobile, ma il piede destro & sollevato come se stesse per fare un
passo in avanti. Criste & seguito da un gruppo di popole, avanti al
quale stanno due Apostoli. entrambi veechi, riconosecibili dal costume
(tunica, « imation » e sandali) diverso da quello degli altri che portano
altri calzari, tunica e penula, Nel primo dei due veechi, che gestisce
in atto di meraviglia, Haseloff riconosece Pietro, nell*altro, di cui vedesi
solo la testa, Andrea... Innanzi a Cristo stanne inginocchiate due don-
ne: Marta e Maria, tutte avvolte nelle loro vesti, con le mani protese
coperte dal manto. Nel secondo piano, dietro le donne, & rappresen-
tato un gruppo di spettatori di diversa eta: il piu vicino si volge a Cri-
sto movendo la destra in gesto di meraviglia; gli altri invece si volgono
a destra dove c’¢ il sepolcro di Lazzaro, Questo & formato da una caver-
na pietrosa nel cui interno sta in piedi la mummia di Lazzaro tutta
avvolta nelle fasce, col solo viso scoperto; presso di lui sta un servo in
tunica corta, che tiene ritta con la sinistra la mummia ¢ muove la destra
in gesto di meraviglia: il suo volio & coperto a meta nel davanti della
tunica rialzata, per difendere il naso e la bocea dal fetore del cadavere.
Aliri due servi, con lo stesso costume, volgon le spalle alla grotta, al-
lontanandosene : uno si porta la destra al capo in atto di dolore o di
sofferenza e avanza la sinistra stando col busto chinato in avanti; 1’al-
tro anche un po’ inchinato, apre le mani in gesto di meraviglia e volge
il capo verso Lazzaro » (32).

Or si osservi la pittura giottesca, tenendo sotto gli occhi gli ele-
menti costituitivi della scena miniata del Codice di Rossano.

A nessuno, crediamo, pud sfuggire I'identita della concezione che
caratterizza le due scene, anche nei particolari: orientamento da sini-
stra a destra; identica disposizione delle parti; Gesti nel centro con
gesto benedicente; gruppo degli Apostoli dietro il Maestro; le due sorel-
le protese ai piedi di Gest in identica posizione; gruppo di curiosi in
atteggiamento vario; grotta scavata nel masso; la mummia di Lazzaro
avvolta in fasce, in piedi ecc.

Il dramma & identico; Giotto, naturalmente, vi ha impresso i se-
gni della sua forte ed inconfondibile personalita.

L’identita della concezione, che potrebbe trovare il §U0 presup-
posto nel racconto evangelico, viene confermato dall?atteggiamento
delle due sorelle ai piedi di Gesu, che & uguale in tutte e due le scene.
Questa ecircostanza, che non ricorre affaito nel tipo occidentale, non

(32) Il Codice Purpureo e il Frammento sinopense cit. 2.3.



trova riscontro nemmeno nel Vangelo: perché, se mai, ebbe luogo alle
porte di Betania, e nient’affatto davanti alla tomba di Lazzaro, dove
I’ha trasferita la inventiva del miniaturista dell’Evangeliario rossanese,
seguito da Giotto.

Qui ci si domanda: Giotto si & ispirato direttamente dall’Evange-
liario di Rossano? L’ha avuto sott’occhio?

Tl Toesca parla di una riproduzione del codice da parte di Giot-
to (33). Quindi bisognerebbe concludere ad una visione diretta.

Ma crediamo che si andrebbe olire l'intenzione del Toesca dare
questa interpretazione, che non si saprebbe su quale punto poggiare:
il codice non & uscito dalla Calabria e Giotto — a quel che risulta —
non & stato mai in questa regione e tanto meno al Patirion, ove era cu-
stodito 1’Evangeliario.

Riteniamo percio che egli ne abbia avuto una cognizione indiretta,
attraverso i mosaici e le pitture, che se ne erano precedentemente ispirati.

L’Haseloff ha gia fatto risaltare le relazioni che intercorrono tra
le miniature del codice e i mosaici bizantini, sparsi un pe’ dappertutto
nella nostra penisola (34). La scena stessa della risurrezione di Lazzaro
dell’Evangeliario di Rossano era stata riprodotta — come abbiamo no-
tato — nei mosaici di S. Maria del Fiove a Firenze mnel secolo XTI e
in quelli di Monreale nel XII. Perfetta aderenza si rileva ancora nello
affresco della chiesa di S. Angelo in Formis, presso Capua.

Questi, crediamo, sono stati i precedenti ai quali Giotto ha dovuto
ispirarsi. Ma poiché questi precedenti derivavano dal tipo tradizionale
orientale, fissato dall’Evangeliario di Rossano, a questo bisogna risa-
lire per trovare la fonte prima dell’ispirazione giottesca.

Nella scena affrescata dal B. Angelico nel convento di S. Marco a
Firenze, ispirazione fondamentale & identica: ¢’¢ Lazzaro che esce
fuori dalla tomba scavata nel masso, dritto e avvolto nelle fasce, vi
sono le sorelle inginocchiate ai piedi di Gesi, che stende la sua mano
in atto sereno e maestoso; il gruppo degli Apostoli in atteggiamento di
meraviglia, Ma ci sono anche delle piccole variazioni: la tomba di Laz-
zaro & portata al centro della scena, la quale non & piu orientata da
sinistra verso destra, ma in senso inverso: per di piu le sorelle non seno
protese ai piedi di Gesu, ma sono semplicemente inginocchiate. Ritor-
na perd un particolare del codice rossanese. che era stato omesso da
Giotto: il servo che, accanto alla mummia di LazZaro, si ottura la boe-
ca e il naso per non sentire il fetore.

(33) Steria dell’Arte Italiana, Torino, UTET, 1927, II, 158.
(34) Codex Purp. Rossanen. 123.
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Fondamentalmente percio anche il Beato Angelico risale alla mi-
' niatura dell’Evangeliario di Rossano, anche se l'ispirazione diretta 1’ab-
| bia avuta da Giotto o da altro artista a lui pin vicine.

In tal modo, il tipo fissato dal codice di Rossano si protrae fino alle
soglie del secolo XVI. T pittori pii1 recenti invece se ne distaccano con-
siderevolmente, dande campo alla libera fantasia, come si pud vedere
dalle rappresentazioni del Tintoretto nella Galleria di Lipsia, del Ru-
bens nella Galleria Nazionale di Berlino, o anche del nostro Mattia
Preti nella Galleria Nazionale di Roma.

Questi elementi rilevati nel Codice di Rossano e l’influenza da
esso esercitata nella cultura e nell’arte, attraverso i secoli, dimostrano
quale sia la sua importanza e preziosita. Si tratta di un cimelio d’ine-
stimabile valore, tanto piu prezioso quanto pﬁm
: cid restare nascosto sotto il moggio, ma doveva essere messo a disposi-
zione degli studiosi italiani e stranieri, i quali d’ora innanzi vi potran-
no accedere senza nessuna difficolta. Per questo non si apprezzera mai
abbastanza Diniziativa dell’Arcivescovo di Rossano, che ha messo alla
portata di mano di tutti il prezioso Codice Porpureo di Rossano, fine
a ieri accessibile solo a pochi privilegiati.
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